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INTROUCCION

El proyecto Territorio Sucrearte se fundamento para reunir informacion
sobre el estado del arte en el departamento de Sucre. Al momento de
iniciar la aproximacion al objeto de estudio fue inevitable descubrir |a
influencia del territorio sobre el sector a estudiar. Las condiciones que
impartia este factor —como su distribucién o delimitacion politica, asi
como la geografia como punto de referencia— dieron lugar a un dialogo
entre varias capas de analisis que, con factores transversales, comen-
zaron la creacién de una red que se posa sobre el departamento. Con
el objetivo de reconocer en un primer lugar, pero también comprender
los funcionamientos y dinamicas de las artes, se desarrollé un analisis
situacional que es comprendido en tres capas, unidas por tres dimen-
siones que abarca el proyecto: una capa de municipios, otra de acto-
res creativos y espacios y una ultima como sintesis sobre el ecosistema
del arte. Se conectan entre ellas por medio del entendimiento de Ia
formacion, creacion y circulacion en el sector de las artes. Esta aproxi-
macion, siempre en funcion del territorio, da lugar a definir alcances y
escalas que permiten el acercamiento tanto a los municipios como al
departamento en su totalidad.

La primera capa nos introduce en un territorio diverso de montes, sa-
banas y ciénagas que permiten ir descubriendo territorios en multi-
ples condiciones; estas condiciones definen la lectura y mirada al de-
partamento y sus municipios. Al entrar en la segunda capa se devela
un territorio pluricultural, con artistas consagrados, artistas empiricos,
sabedores con conocimientos ancestrales, jovenes en formacion y ar-
tesanos de tradicidn. Este acercamiento impide dejar de lado factores
qgue condicionan el ecosistema del arte y su funcionamiento, determi-
nando asi metodologias y encuentros en funcion de esta poblacion. Al
ubicarnos en los lugares donde se encuentran estos actores, aparece
un territorio lleno de falencias y ausencias institucionales que indican
un abandono del sector a lo largo de los afios. Es asi como al momen-
to de reunir estas dos capas en una tercera de sintesis se comienzan a
reconocer elementos en comun que permiten identificar los nudos en
la red sobre los cuales se debe trabajar.

Este estudio se acerca a una pequefia porcion del territorio para com-
prender en términos generales qué sucede con las artes en el depar-
tamento. En ningln momento plantea una verdad absoluta, pero es-
tablece una primera aproximacion necesaria para permitir sobre esto
iniciar procesos de fortalecimiento en diferentes campos y entornos de
las artes.



METODOLOGIA

DISENO DE HERRAMIENTAS
FICHA TECNICA DE SELECCIGN DE MUNICIPIOS

Para iniciar el estudio en el departamento de Sucre se disefid una
ficha técnica que fue diligenciada por los secretarios y encargados
de cultura en los 26 municipios del departamento de Sucre. Esta
ficha indagaba sobre factores territoriales y culturales en el munic-
ipio, pero se centraba en saber cuales eran los espacios y los acto-
res creativos con los que se contaba en el campo de la formacién,
la creacion y la circulacion.

MANUAL DE LEVANTAMIENTO DE INFORMACION

Este manual se convierte en la herramienta principal para
recolectar la mayor informacion para el proyecto, este tiene una
serie de encuestas dirigidas al municipio, a los espacios, a los
actores creativos y, por ultimo, a los espectadores. Tomando como
base la estructura general del proyecto busca indagar sobre qué
tipos de espacios se encuentran en cada municipio y como es su
funcionamiento.

ACTIVIDAD DE PROFUNDIZACION

Esta actividad busca profundizar en la informacion previamente
recolectada en las encuestas. Esta sesion se basa en el ecosistema
del arte para entender la participacion de los actores creativos
en el municipio, iniciando con la explicacion general de cémo
es el funcionamiento de este esquema para después, iniciar la
conversacion entre los participantes. La intencion principal de
esta sesion es entregarles un conocimiento a los artistas sobre el
funcionamiento del sector del arte y una aproximacioén a la idea
de crecimiento de un artista y asi ellos logren entender cual es su
papel y cuales pueden llegar a ser sus aportes al sector del arte en
SU municipio.

SESION A CARGO DE UN ARTISTA CON TRAYECTORIA

La ultima sesién del diagndstico se disefid con la intencién de
proporcionar un espacio donde los artistas, tendrian la oportunidad
de iniciar una conversacion con un artista que ha tenido una mayor
trayectoria. En la segunda parte los artistas de cada municipio
deben mostrar su trabajo y hablar de la misma forma que lo hizo
el encargado de la sesion sobre su proceso de creacion.

FACTORES ADVERSOS
PANDEMIA COVID-19

Es preciso resaltar las condiciones y eventuales alteraciones que
causolacoyunturadel COVID-19, épocadurantelacualfuerealizado
el estudio. Debido a esto, el proyecto y la metodologia debieron
alterarse paralograrunarelacionadistanciaque permitieracercania
y credibilidad por parte de todos los interesados e involucrados. Es
también preciso resaltar que por estas condiciones se vio afectada
la asistencia a espacios que se dispusieron para las actividades. De
igual forma, se hicieron evidentes las deficiencias en conectividad
en la mayoria de los municipios, que llevaron a que la asistencia,
el correcto desarrollo de las sesiones y el levantamiento de
informacion no se pudieran llevar a cabo de manera fluida.

FICHA TECNICA SELECCION DE MUNICIPIOS
MANUAL DE LEVANTAMIENTO DE INFORMACION
ENCUESTA MUNICIPIO

ENCUESTA ESPACIOS DE FORMACION
ENCUESTA ESPACIOS DE CREACION
ENCUESTA ESPACIOS DE EXPOSICION
ENCUESTA ARTISTAS 0 COLECTIVOS
ENCUESTA AGENTES DE FORMACION
ENCUESTA GESTORES CULTURALES
ENCUESTA ESPECTADORES

SESION PARA PINTORES Y DIBUJANTES
SESION PARA ESCULTORES 0 TECNICA MIXTA
SESION PARA FOTOGRAFOS Y AUDIOVISUALES
SESION PARA ARTESANOS

POBLACION

Resistencia. En reiteradas ocasiones se le manifesto al equipo de trabajo Ia
resistencia que existe en algunos artistas frente a los procesos desarrollados
por las entidades gubernamentales. Algunos manifestaron desconfianza vy
reticencia a participar en el proyecto y mencionaron la ausencia institucional y
gubernamental.

Inasistencia. Es necesario mencionar que para el caso de los siete municipios,
la mayoria de los artistas y agentes creativos, a pesar de decir que consideran el
arte su actividad principal, deben desarrollar otro tipo de labor ya que aun no les
es posible generar los suficientes ingresos y vivir de esta profesion. Esto ocasiond
inasistencia en las diferentes etapas, ya que los participantes debian priorizar sus
actividades econdmicas y laborales frente a las actividades programadas en el
marco del estudio.
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https://forms.gle/tEZJyh8ACBDtY4CKA
https://fondomixtodesucre.org/wp-content/uploads/2021/06/2.1.-Manual-de-levantamieno-de-informacion_Media-carta.pdf
https://forms.gle/a5otrqPn8ZRezF5H6
https://www.youtube.com/watch?v=XX8KeY5uUtQ
https://www.youtube.com/watch?v=pdHxSwAtB5Y
https://youtu.be/VLWJOuIoRwM
https://youtu.be/iTd8hmD6Gtc
https://forms.gle/qDDdGcFQtrs6Lb596
https://forms.gle/sMnFdeDe5pCtys7i9
https://forms.gle/smXZstErSsDQAZzB9
https://forms.gle/HNX2g4Jcg7eekn5Z8
https://forms.gle/7f5F4TGiCVfHXHkC7
https://forms.gle/ShbQynbtfawiVTKZ7
https://forms.gle/PpSVFj2iG61pVBFq8

ANALISIS Y
<RESULTADOS

El analisis se llevard a cabo a partir de tres capas que se

ran [niegrando para, 9 final, comprender los resutados ¥ LA LECTURA DEL ANALISIS TIENE ENTONCES TRES

conclusiones que arroja el estudio situacional. La primera capa

s convere en el teroro mimo, cualtomacomosese o: - )IMENSIONES DE APROXIMACION, LAS CUALES

municipios estudiados en el diagndstico. Esta capa comprendera

una clasificacion del territorio que dard como resultado I2 SE ESTUDIARAN A FONDO EN CADA UNA DE LAS

definicion de tres escalas desde las cuales se realizard la

aproximacion a todos los campos estudiados. La segunda capa CAPAS. DE ESTA FORMA, 1.OS RESULTADOS DARAN

esta definida porlas partesencontradasenelterritorio, donde se

cracterzan os ctores y spaios denticacoscnlproveso. PASO A LAS CONCLUSIONES OBTENIDAS UNA VEZ
antriores pera comprender o funcionamiento del ecosisema  SF INTEGREN LAS TRES CAPAS, PARA PLANTEAR
Shuscion actul de s etvocturs ae arte comprencids por 12 SOBRE ESTAS UNAS POSIBLES LINEAS DE ACCION.

formacidn, creacién y circulacion.

CAPA 1: MUNICIPIOS

Escalas y municipios seleccionados

CAPA 2: ACTORES Y ESPACIOS

Caracteristicas reconocidas en los
actores y espacios

CAPA 3: SINTESIS DEL ECOSISTEMA
DEL ARTE



ESCALAS

Para la lectura de la informacion recolectada en los municipios se em-
pezaron a identificar aspectos en comun entre ellos. Por esta razon, el
diagndstico, ademas de identificar los problemas que hay en cada mu-
nicipio, busca hacer una lectura basada en la escala, que dara la posib-
ilidad de replicar esta informacién generalizada en el resto del depar-
tamento. De esta forma se definieron tres escalas de municipios que
corresponden a la dimension urbano-regional que plantea el Departa-
mento Nacional de Planeacion, la cual parte de:

Identificar el soporte fisico territorial de los asentamientos poblacio-

vivienda y servicios necesarios para sustentar el crecimiento y el de-

sarrollo (p. 7)
En este documento se identifican tres escalas de desarrollo: predomi-
nantemente urbano, intermedio y predominantemente rural. De estas
tres dimensiones se define la caracterizacion de las escalas en los mu-
nicipios que hacen parte del proyecto, en este caso enfocados en la
infraestructura y los flujos urbanos y rurales. Identificada en la dimen-
sion predominantemente urbano esta la Escala 1, como intermedio se
encuentra la Escala 2 y como predominantemente rural esta la Escala 3.

nales y de las actividades sociales y econdmicas en la base natural. Se
expresa en la estructura espacial de nodos y flujos urbanos, rurales y
regionales a través de las redes de infraestructuras, equipamientos,

ESCALAT
MNCPIOS. PREDOMINANTEMENTE URBANOS

La Escala 1 corresponde a los municipios predominantemente
urbanos, que son los que poseen una mejor infraestructura y
organizacion en el departamento. Esta escala, en el caso de este
estudio, esta conformada por el municipio de Sincelejo, capital
del departamento. En esta escala, ademas de tener en cuenta
la conformacion del territorio urbano, es importante identificar
para este caso la infraestructura cultural con la que cuenta el
municipio.

ESCALA 2
MNCPIOS. INTERMEDIOS

La Escala 2 responde al nivel intermedio, que se podria
comprender como semiurbano, donde el territorio que abarca
el municipio no es de gran dimension pero consigue tener
una infraestructura similar a los municipios de la Escala 1.
Es también importante reconocer la proximidad con cascos
predominantemente urbanos de la primera escala, lo cual le
da la posibilidad de reconocer en su funcionamiento flujos
urbanos que le permiten tener un desarrollo mas robusto.

ESCALA 3
MNCPIOS. PREDOMINANTEMENTE RURALES

En la Ultima escala, la 3, se encuentran los municipios que
tienen un funcionamiento predominantemente rural. Por su
ubicacion en el territorio o nivel de desarrollo se encuentran
en una escala principalmente rural, condicidon que causa el
aislamiento o falta de conexion con el resto del departamento.

SINCELEJO

COROZAL
SAMPUES

C0L0SO

SAN ANTONIO
DE PALMITO

SINCE
SUCRE



ESCALA 1 SINCELEJO

RANGO DE EDAD TIPO DE ACTORES CREATIVOS TIPO DE ESPACIQS CREATIVOS

Espacios

10 -15anos | 1% Gestores

17% 50%

16 — 25 anos culturales de formacién

26 - 45 afos 45% Agentes Espacios 509

46 — 60 afos formadores de creacidn 0
60 afos en adelante | 4% Artistas 7504 Espacios | o,

de exposicion

FORMACION
&

CREACION
i

CIRCULACION
&

Los porcentajes son calculados con respecto al nimero de encuestados que
son en el caso de los actores 72 y en el caso de |os espacios 4 para la Escala 1.




CONCLUSIONES

<ESCALAT ESCALA 1 ‘ g

FORMACION

INSTITUCIONES EDUCATIVAS. 1a Escuela de Bellas Artes de Sucre

como la gran institucion que se encarga de formar artistas tanto a niv-
el municipal como departamental. Esta institucidn se convierte en el
espacio de donde salen los artistas de la region, en la cual el plan de
estudio para artes plasticas en este momento funciona como un técni-
co de tres semestres. Otra de las instituciones que tienen presencia
en la Escala 1 es el SENA, que igualmente se centra en formar técnicos
en diferentes areas. Con base en estos aspectos se puede concluir que
las instituciones mas representativas en el sector de las artes se con-
centran en formar técnicos, mas no profesionales, en el campo de las
artes plasticas y visuales.

AGENTES DE FURMA[:"']N A pesar de que es posible encontrar

este tipo de proyectos, hay pocos agentes formadores y lo que se
encuentra principalmente es que los mismos artistas son los que
realizan las actividades de formacidon, muchas veces sin haber obtenido
aprendizaje en docencia. A pesar de esto, los agentes que se encargan
de la formacién en esta escala son profesionales o técnicos, en su
mayoria, en artes plasticas.

CREACION

ARTISTAS Y COLECTIVOS. sobre los actores creativos (artistas o col-

ectivos), llama la atencion que la mayoria de ellos son los que se en-
cargan de la gestion cultural y de formacion. Es muy comun que en el
campo de las artes plasticas se reconozcan estas practicas, pero en el
caso de la Escala 1 en el departamento de Sucre ellos son, en su may-
oria, quienes se encargan de estas labores. Los artistas, mientras tra-
bajan en su obra, deben buscar gestionar el espacio en el que pueden
exponer sin un apoyo externo. Es posible indicar que este tipo de difi-
cultades se convierten en adversidades que le quitan protagonismoy
concentracion a la creacion de las obras.

ENF[]QUE TECNICO. sobre Ias técnicas trabajadas en la Escala 1, se
encuentra predominancia de la pintura, que ha dado paso a diferentes
tipos de experimentacion, principalmente sobre los soportes como es
el caso del bodypaint, murales, pequenos lienzos, creacion de nuevas
herramientas, etc. A pesar de que se reconocen en las graficas pre-
viamente analizadas las técnicas de pintura y dibujo como las princi-
pales, a la hora de conocer y profundizar sobre los proyectos de los
artistas de esta escala no se identificd quien trabaje su obra sobre el
dibujo Unicamente. Por otro lado, vale la pena resaltar que aparecen
exploraciones sobre técnicas del arte contemporaneo como la insta-
lacion, el performance y lo audiovisual, pero sobre las cuales hace fal-
ta fortalecer conceptos y métodos de desarrollo.

GRUPOS COMUNITARIOS. por otro lado, surge la conformacion de

grupos de formacion comunitaria donde artistas que tienen una
formacion mas profesional organizan espacios para ensefiar practi-
cas basicas en el arte a jovenes del sector. Este tipo de espacios se
concentra en congregar jovenes y niflos que estan interesados en las
artes principalmente para desarrollar técnicas, pero hace falta una
formacion con mayor profundidad en otros campos de las artes.
Ademas, estos grupos comunitarios, al no contar con un apoyo fi-
nanciero, deben concentrar sus actividades en conseguir financiacion
para materiales, proyectos, transporte, entre otros.

Centrando la atencion en los agentes formadores de la Escala 1, seria
apropiado concluir que el interés por la formacion de nuevos jovenes
en las artes se convierte en un factor de interés y, asi mismo, es un
punto al que le falta fortalecimiento para su mejor aprovechamiento.
Esto se puede argumentar con el pensamiento de algunos de los
actores de la escala que exponen estas mismas preocupaciones al
reconocer que hace falta una “capacitacion” para los artistas y tener
la posibilidad de mejorar sus herramientas.

ENFUQUE CONCEPTUAL. Para identificar elementos en el enfoque

conceptual de los artistas, es preciso indicar que estos no son
desarrollados con mucha claridad. En el ejercicio de presentar una de
sus piezas y exponer sus procesos de creacion en las terceras sesiones
del diagndstico, hizo falta que los artistas profundizaran en temas o
conceptos para su creacion. Esto refleja una carencia de investigacion
en el proceso creativo de los artistas de la Escala 1. A razén de esto,
son muy pocos los artistas que se pueden ver identificados dentro
de un concepto o tema que les proporciona una identidad. Es de
nuevo importante notar que ellos mismos identifican esta carencia
en sus practicas y comienzan a cuestionarlas sobre el valor agregado
del concepto y la creacion de obras que logran sobrepasar |la delgada
linea de la obra de decoracion vs. la obra de arte.

Posiblemente, una de las causas del punto anteriormente mencio-
nado se puede ver reflejado en la falta de referentes que tienen los
artistas tanto para la creacién de una pieza como para la de su obra
completa. Los referentes enunciados son muy globales en las artes
y hace falta una aproximacion a un arte mas local que logre crear
vinculos entre el artista y la obra que se esta realizando. Asi mismo,
es necesario indicar que son muy pocos los referentes nombrados e
identificados por los artistas de la Escala 1.



CONCLUSIONES

ESCALAT ESCALA' ‘ b

CIRCULACION

ESPACIOS DE EXP[]S“:"]N Este tipo de eventos y exhibiciones se

encuentran amarrados al funcionamiento de otro tipo de instituciones,
como lo vimos anteriormente, de formacidén. Por esta misma razén hay
pocos espacios disponibles para eventos de arte. Este es el principal
inconformismo que se puede reconocer en los artistas de la region,
pues a pesar de que hacen un llamado a la creacion de un espacio para
sus exposiciones, también buscan la creacidn de espacios destinados
para las artes en el municipio. Este es el caso de la propuesta que
realizan bajo el ejercicio de plantear una exposicion en el municipio,
donde definen el espacio iddneo para esto como una calle en la ciudad:
“La calle, una calle especial para que los artistas expongan todo el
tiempo” .

GESTORES CULTURALES. La existencia de gestores culturales que son

al mismo tiempo artistas. Para este caso, la formacion de ellos es prin-
cipalmente como artistas plasticos, razén por la cual no hay una for-
macion a profundidad en el campo de la gestion cultural lo cual puede
ser una evidencia de la carencia de espacios para la circulacidon de las
artes.

[:IR(IUI.A(II(]N Y I]I\llll.[il\lill'lM Existe una comunicacidon y cono-

cimiento de los artistas entre ellos, pero no hay una reunién de estos
actores para trabajar en conjunto, ya sea para formacion, creacion o
circulacion de las artes. A pesar de que los actores creativos se cono-
cen entre ellos, no hay conformacion de espacios, eventos o grupos.
Y una vez existen este tipo de espacios, principalmente comunitarios,
hace falta una profundizacién sobre las practicas.

Por ultimo, es importante destacar el deterioro que causa en el sec-
tor la resistencia de los artistas hacia el gobierno del municipio y la
institucionalidad en general, la cual se debe precisamente por la falta
de la creacion de espacios de participacion y encuentro del sector de
las artes en los gobiernos anteriores. A causa de esta resistencia, la
interaccion y el posible fortalecimiento de diferentes practicas se ven
afectados en su totalidad.



ESCALA 7 SAMPUES  COROZAL

RANGO DE EDAD TIPO DE ACTORES CREATIVOS TIPO DE ESPACIOS CREATIVOS
10 - 15 anos .8% Gestores 0 Espacios
16 — 25 afRos 43% culturales. A de formacién e
26 — 45 anos 34% Agentes - Espaa.c?s 50%
46 — 60 aRos 15% formadores de creacidn
60 afios en adelante 0% Artistas 67% Espacios 50%

de exposicion

Los porcentajes son calculados con respecto al nimero de encuestados que
son en el caso de los actores 54 y en el caso de los espacios 2 para la Escala 2.



CONCLUSIONES
<ESCALA 2

FORMACION

INSTITUCIONES EDUCATIVAS. Entre las condiciones que identifican

la clasificacidon de los municipios de Escala 2 esta la falta de presen-
cia de instituciones importantes y al mismo tiempo la dependencia
que tienen estos con los municipios de Escala 1. Por esta razén en
esta escala no se encuentran espacios de formacion, pero se reconoce
claramente el vinculo que existe entre los actores creativos con las in-
stituciones de la Escala 1. Esto significa que la formacidon en artes en la
Escala 2 esta directamente relacionada con lo que serian en este caso
la Escuela de Bellas Artes de Sucre y el SENA.

AGENTES DE FURW“-\(:"’]N Es posible determinar que por esta misma

razon hay muy pocos agentes de formacion en estos municipios, ya
gue la formacion de artistas se concentra en las instituciones previa-
mente descritas. Nuevamente se identifican los agentes formadores
como actores que al mismo tiempo se desempefian como artistas,
razon por la cual no cuentan en su mayoria con una formacion en do-
cencia o ensefanza de las artes.

CREACION

ENFUUUE TECNICO. Los artistas gue hacen parte de esta escala han
sido formados en la Escuela de Bellas Artes de Sucre, principalmente,
y también hay una gran mayoria de artesanos que tuvieron una for-
macién por cuenta de la tradicion. Esto refleja en las técnicas trabaja-
das en la segunda escala un enfoque dirigido hacia la artesania y, por
otro lado, a la pintura. Es preciso resaltar que la mayoria de los actores
que trabajan la artesania no trabajan la pintura y viceversa.

CIRCULACION

(ZIR(:UI.A[:I(]N YDIV UI.GI\(ZI(]M No hay espacios de exposiciones y/o

eventos que realicen exhibiciones itinerantes y logren la circulacion de
artistas locales. Como en el caso de la escala anterior, existe comuni-
cacion entre los actores creativos, pero en menor medida. Los artistas
se encuentran dentro de un entorno individual sin buscar o propiciar
la comunicaciéon con otros actores relacionados con las artes. Por otro
lado, la conformacion de grupos de artesanos tiene una mejor organi-
zacion que permite la relacidon entre actores y logra la comunicacién
hasta con actores de otros municipios.

[:[]N[][:lMlENTOS l-\M[:ESTRALES Por otro lado, al reconocer la

artesania como una de las practicas mas realizadas en esta escala, se
debe tener en cuenta que la formacidn de estas practicas se desarrolla
de otras formas no tan institucionales. En estos casos la formacion
de artesanos o artesanas se realiza por medio de la tradicion, en
la que un familiar o maestro le pasa su conocimiento a la siguiente
generacion. Es de esta forma indispensable identificar esta sabiduria
ancestral como formacién que se debe preservar y fortalecer.

Por ultimo es importante identificar que los programas de formacion
que se pueden encontrar en la Escala 2, son programas comunitarios
gue van dirigidos a jovenes o nifios que estan interesados en las
practicas artisticas . De esta forma, se puede concluir que en los
municipios de la Escala 2 no se encuentran programas que logren
profundizar sobre las artes plasticas.

ENF[](]UE CONCEPTUAL. como se pudo ver en la escala anterior, el

enfoque conceptual es un factor que hace falta fortalecer. En esta
escala, se encuentra la definicién de temas como el territorio y la cul-
tura local pero no se profundiza sobre estos aspectos y llega a ser una
aproximacion muy superficial. En algunos casos se empieza a recon-
ocer un interés por comenzar exploraciones diferentes, pero no se
logra un nivel de investigacion idéneo . Esto mismo se ve afectado por
la falta de referentes, pues a pesar de que hay algunos artistas que
identifican artistas reconocidos globalmente, la mayoria de ellos no
entra en detalle sobre estos. Muchos se inspiran en imagenes que se
encuentran en internet, Instagram o Pinterest para realizar la repro-
ducciéon de imagenes y no realizan una investigacion sobre posibles
trabajos o elementos que pueden enriquecer sus practicas concep-
tualmente. De nuevo, se debe enfatizar sobre lo poco que se conoce
sobre historia del arte, principalmente llegando a artistas nacionales o
internacionales, donde no hay aproximaciones a artistas de la region.

GESTION CULTURAL. por otro lado vale Ia pena resaltar un proyecto
gue hace parte de Sampués en el que por medio de la gestion comu-
nitaria se creo la revista El Alumbrador, una publicacidon que se enfoca
en dar a conocer el arte “sampuesano” y expone las obras y los artis-
tas de la regién. Pero estos son actos muy puntuales que se encuen-
tran muy pocas veces porque a pesar de esto no hay organizacion de
eventos ni exposiciones que permitan la circulacidon de las obras en
los municipios.
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E S(: A I. l‘\ 3 gRIh-IOX::TUMI[l DE PALMITO 2:?:(RI-I-

RANGO DE EDAD TIPO DE ACTORES CREATIVOS TIPO DE ESPACIOS CREATIVOS
10-15anos | 18% Gestores 80 Espacios 0
16 - 25 afos 40% culturales ° de formacién el
26 - 45 afos 27% Agentes 4% Espacios o,
46 — 60 afos 12% formadores de creacion
60 aflos en adelante 3% Artistas 889% Espacios o,

de exposicion

Los porcentajes son calculados con respecto al nimero de encuestados que
son en el caso de los actores 138 y en el caso de los espacios 1 para la Escala 3.



CONCLUSIONES
<ESCALA 3

FORMACION

ESPACIOS DE F(]RMA(:'(]N Para la identificacion de la Escala 3

es importante comenzar resaltando la existencia de las Casas de la
Cultura con las que cuenta, en su mayoria, cada uno de los municipios.
La presencia de estos espacios hace una gran diferencia en el entorno
cultural y para este caso en el sector del arte. Es en la Casa de la Cultura
donde se organizan espacios de formaciéon como talleres y clases
basicas para jovenes y niflos y se convierten en los espacios para la
formacion, la creacidon y exposicion del municipio. Para el caso de
municipios que no cuentan con una Casa de la Cultura o que no tienen
una buena organizacion, es evidente la deficiencia en la formacién de
sus actores vy la falta de espacios para las practicas del arte.

CREACION

ENF[]UUE TECNICO. Las técnicas que se trabajan en la Escala 3 son
técnicas principalmente artesanales como el tejido, la talla, la arte-
sania y la ceramica. Esto esta relacionado con los materiales que se
encuentran en la region, donde los actores tienen la facilidad de con-
seguir ellos mismos lo que necesitan del entorno natural. Por otro
lado, estan las técnicas de pintura y dibujo para las cuales en estos
municipios no es posible conseguir buenos materiales con facilidad
debido a la poca conexidn que se tiene con las ciudades principales.
Esto ha dado paso a que los artistas empiecen a experimentar con otro
tipo de materiales, como es el caso de los reciclados, para la creacion
de objetos o esculturas .

CREACION

[:lR[:ULA[:l(]N Y I]I\l llI.[iI\(ZI('lN A diferencia de las escalas anteriores,

en esta la comunicacion entre los actores es mas evidente, sin ser del
todo eficiente. Pero en este caso da la oportunidad de crear lugares
de encuentro como eventos y ferias que giran en torno a las prac-
ticas artesanales . La conformacién de este tipo de eventos logra la
difusion de las piezas trabajadas, divulgacion que en esta escala se da
mediante el voz a voz y la participacidon en eventos. Esto da cuenta de
una aproximacion completamente diferente a la de las otras escalas,
pues en este caso la interaccidon de los actores es indispensable para
Su reconocimiento.

AGENTES DE F[]RMN:"’]N Es posible identificar que se cuenta con

muchos menos formadores en esta escala. Nuevamente son los
artistas los que se encargan de la formacidn, sin haber tenido en su
gran mayoria estudios sobre docencia. Y por otro lado, la importancia
de las practicas artesanales deja en evidencia la importancia de la
formacion por medio de latradicién. No se encuentrainstitucionalizada
la formacidn artesanal, pero a través de grupos y familiares se pasa el
conocimiento entre generaciones mediante la informalidad.

FURMA(:"’]N DE LOS ACTORES. Hay poca formacién profesional de

los actores, asi como de los formadores. De nuevo, quienes quieren
formarse en las artes realizan sus estudios en la Escuela de Bellas
Artes de Sucre, pero son muy pocos los que consiguen este nivel de
formacion ya que predomina la formacion por conocimiento familiar
o de la mano de un maestro. Esto también causa que no sea posible
recibir este aprendizaje si no se hace parte del entorno familiar de
artesanos y limita la participacion de actores externos.

ENFUQUE CONCEPTUAL. Es evidente la falta de formacion teérica

para las artes pues los artistas no tienen definido un enfoque con-
ceptual . A pesar de que en la mayoria de las piezas se habla sobre el
territorio, no existe una profundizacion e investigacion sobre algin
tema. Al igual que el territorio se hace evidente en las obras que se
realizan en la Escala 3 por ser lo que se ve constantemente y reconoce
como propio, los referentes que surgen son los que se encuentran “en
el medio” como por ejemplo las imagenes que salen en television,
fotos en Instagram o internet. Se hace de nuevo evidente la carencia
de conocimientos sobre la historia del arte tanto internacional como
regional.

GESTION CULTURAL. A pesar de que se organizan eventos en los
municipios con mayor frecuencia e importancia para todos los ha-
bitantes, no hay una organizacién que fortalezca la circulacion y ex-
posicion constante de las artes plasticas. La gestion cultural en esta
escala esta a cargo de los secretarios de cultura o encargados cultura-
les, y por esta razén tienen una relacidn directa con la alcaldia de cada
municipio, pero esto se convierte en un problema a la hora de com-
petir con el folclor y las artes escénicas, que cuentan con un mayor
protagonismo principalmente en estos municipios.

GEST"]N [:ULTURAL Para terminar, es notoria en algunos municipios
la poca relacién que estos tienen con el resto del departamento. Al
ser los de la Escala 3 municipios aislados y predominantemente ru-
rales, no existe una conexidn directa con otros municipios del depar-
tamento y en menor medida con municipios de la Escala 1 o 2. Esto
hace evidente |la necesidad de construir una red donde las conexiones
y comunidades del arte se encuentren para trabajar en las diferentes
escalas a lo largo de todo el departamento.
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MUNICIPIOS -

« SELECCION DE MUNICIPIOS

Para desarrollar el proyecto Territorio Sucrearte se planted la seleccién
de siete municipios que hicieran parte del departamento de Sucre. La
intencidén inicial era trabajar con la mayoria de las subregiones del de-
partamento, las cuales se definen como Golfo de Morrosquillo, Montes
de Maria, Sabana, San Jorge y Mojana. Para esta seleccion se hizo uso
de la Ficha técnica de seleccién de municipios disefiada para recoger in-
formacion sobre los espacios y actores que hacen parte en la formacion,
creacion y circulacion de las artes en cada municipio. Es asi como a partir
de estas cinco variables se cruzo la informacién sobre todos los munic-

¢CON QUE NOS ENCONTRAMOS?

Desarrollo en artes escénicas. A nivel departamental se recon-
oce un gran desarrollo en todas las practicas de las artes es-
cénicas (musica, teatro y danza), lo cual da cuenta de un depar-
tamento muy rico culturalmente, pero que para el caso de las
artes plasticas y visuales no ha podido fortalecer las actividades
de la misma forma.

Municipios con renombre y organizados. Teniendo en cuenta
el punto anterior, a pesar de que no se ven municipios organi-
zados en las artes plasticas y visuales, hay algunos que se de-
stacan pues logran tener un espacio que realiza continuamente
actividades, fortaleciendo asi estas practicas.

Municipios de trayectoria historica. Reconocimos municipios
gue cuentan con una gran trayectoria en las artes, pero actual-
mente no tienen bases de datos ni registro de si hay o no acto-
res 0 espacios para estas practicas.

Municipios poco reconocidos y organizados. Nos encontra-
mos con municipios que no han sido reconocidos por desen-
volverse en el sector artistico, pero cuentan con actores que
buscan vivir del arte.

SELECCION FINAL

ipios que resolvieron la ficha técnica para determinar cudles serian los
seleccionados.

La Ficha técnica de seleccion de municipios fue enviada a cada uno de
los secretarios de Cultura de los 26 municipios de Sucre, para que de esta
forma ellos fueran los encargados de contarnos qué era lo que se encon-
traba en el sector de las artes en cada region.

CRITERIOS DE SELECCION

o CONTAR CON ESPACIO PARA LAS ARTES PLASTICAS 0 VISUALES
(CREACION, FORMACION Y EXPOSICION).

o CONTAR CON ACTORES CREATIVOS EN ARTES PLASTICAS 0 VISUALES
(ARTISTAS, FORMADORES Y GESTORES).

*ORGANIZACION DE TALLERES 0 PRACTICAS EN LAS ARTES PLASTICAS
0 VISUALES.

o ORGANIZACION DE ACTORES 0 GRUPOS QUE FOMENTAN LAS PRACTI-
CASENLAS ARTES PLASTICAS 0 VISUALES.

*SUBREGION.

SUBREGION GOLFO DE MORROSQUILLO:

San Antonio de Palmito

DE LOS MUNICIPIOS

SUBREGION MONTES DE MARIA:

Coloso

SUBREGION SABANA:

Sincelejo
Sampués
Corozal
Since

SUBREGION SAN JORGE:

No se encontraron espacios ni artistas en las artes plasticas

SUBREGION MOJANA:

Sucre
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dos con respecto al numero de
encuestados que 31 actores vy

COLOSO

* SALON DE EVENTOS
CASA DE LA CULTURA


https://www.youtube.com/watch?v=xPZf5UmeG64
https://www.youtube.com/watch?v=xPZf5UmeG64

ACTORES
C0L0SO

49% Actores encuestados
51%

Base de datos FMC

Actores creativos encuestras vs. Actores creativos registrados
en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

10% 7
9 Universidad
41% Técnicos
14% Cursos - Talleres
Internet
28% Tradicion

Empirico

De qué forma aprenderon las técnicas que trabajan
4%

18%
No Territorio
4%
4%
3%

Si Por encargo
57% Eventos

Social
3% 7% Mujer

Naturaleza

Enfoque conceptual para la realizacién de las piezas

17% Diario
0
38% Semanalmente

0,
10% No

14% Por encargo

21% A veces

Con qué frecuencia trabajan en su practica artistica

3%

97% Si
No

Pueden sostenerse trabajando en el arte o deben
trabajar en algo mas

14%

Si

No
86%

Tienen comunicacidon con otros artistas o colectivos en el
municipio o departamento

31 ARTISTAS ENCUESTADOS de una base de datos de 28

artistas registrados en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

En su mayoria ARTISTAS, no hay agentes formadores.

La mayoria se encuentra entre los 26 Y 45 ANOS, pero es
posible encontrar actores jovenes.

Arte como ACTIVIDAD PRINCIPAL, pero no se sostienen
trabajando Unicamente en esto.

En su gran mayoria han desarrollado sus conocimientos de

FORMA EMPIRICA.

Trabajan mas que todo técnicas artesanales, entre estas se

encuentran la TALLA, ELTEJIDO Y LA CERAMICA.

La mayoria no tiene un ENFOQUE CONCEPTUAL.

La frecuencia de trabajo es DIARIA o en su defecto varios dias
a la semana.

Es mayor la difusion por ESPACIOS DEEXPOSICION 0 EVENTOS

y el voz a voz.

MUY POCAS PERSONAS conocen de convocatorias y becas.

HAY UN GRUPO DE ARTESANAS QUE ESTA BIEN ORGANIZADO,

pero no hay comunicacion entre artistas que trabajan otras
técnicas.
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ESPACIOS
C0L0SO

NO SE RECIBIO INFORMACION SOBRES ESPACIOS
PARA LAS ARTES EN EL MUNICIPIO DE COLOSO*

*A pesar de esto se tiene conocimiento sobre la Casa de la Cultura de Colosé
y la Biblioteca Municipal, que realizan actividades y cuenta con programas de



CONCLUSIONES

C0L0SO

FORMACION

CREACION

CIRCULACION

AGENTES DE F[]RM/-\[:"’]M Hacen falta agentes de formacion en

Coloso, pues no se encontrd ningun registro, pero se sabe que hay
clases dirigidas a los jovenes y nifos en la Casa de la Cultura.

ACTORES CREATIVOS. Los actores que se encuentran en Colosé

son principalmente artesanos, un gremio bien organizado en el
municipio. Pero aparecen actores interesados en desarrollar
practicas en artes plasticas y visuales diferentes a la artesania, a
pesar de no tener la posibilidad de profundizar en gran medida
sobre alguna de estas.

GRUPO DE ARTESANAS. Este municipio cuenta con una gran

organizacion de un grupo de artesanas que se reunen para
aprender entre ellas y trabajar en conjunto.

ESPACIOS. coloss cuenta con espacios adecuados y en buenas
condiciones a los cuales se les podria dar mayor provecho con
actividades para las artes. Estos espacios son la Casa de la Cultura
y la Biblioteca Municipal.
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Los porcentajes

con respecto al numero de en-
cuestados que 28 actores y 1 es-

pacio en Corozal.

son calculados

ESCALA 2

DATOS

VIDEO  ACTORES

ESPACIOS

»b § =L



https://www.youtube.com/watch?v=H5x-xE7EnHk
https://www.youtube.com/watch?v=H5x-xE7EnHk

ACTORES
« COROZAL

Actores encuestados

I Base de datos FMC

Actores creativos encuestras vs. Actores creativos registrados
en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

B uUniversidad
[ Técnicos
M cursos - Talleres

Internet

32%

v

59, 0%

Tradicion

Empirico

De qué forma aprenderon las técnicas que trabajan

11%

0,
% M No

W si

™ comunidad
Mujer

11%

10%
Naturaleza

Territorio

Cualquier tema
Enfoque conceptual para la realizacién de las piezas
M Diario

M semanalmente

33% 28%

No
Por encargo
17%
B A veces

Con qué frecuencia trabajan en su practica artistica
4%

Si
[ | No

Pueden sostenerse trabajando en el arte o deben
trabajar en algo mas

Si
[ | No

71%

Tienen comunicacién con otros artistas o colectivos en el
municipio o departamento

28 ARTISTAS ENCUESTADOS de una base de datos de 139

artistas registrados en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

En su mayoria ARTISTAS que trabajan como gestores
culturales y principalmente formadores

No hay menores de 26 anos registrados. La mayoria se

encuentra entre los ll(l - (l“ AN[]S

Arte como ACTIVIDAD PRINCIPAL, pero no se sostienen

trabajando Unicamente en esto.

Aprendieron las técnicas trabajadas enla ESCUELA DE BELLAS
ARTES DE SUCRE y empiricamente.

La mayoria de los artistas trabajan VARIAS TE[:N":/-\S

la gran mayoria trabaja la I-\RTESI-\M“\ y la pintura.

NO SE IDENTIFICA un enfoque conceptual.

La mayoria NO TIENE DEFINIDA LA FRECUENCIA en que trabaja

en sus practicas artisticas.
Hay mayor difusion por el VOZ A V0L y los eventos.

Muy pocos tienen conocimientos sobre CONVOCATORIAS 0
BECAS.

Existe comunicacion entre |os artistas, y en este caso SURGEN

ESPACIOS Y RELACIONES por medio de eventos o grupos.

se encontraron 1 GESTORES CULTURALES en el municipio, de

los cuales la mayoria considera esta su actividad principal.
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ESPACIOS
« COROZAL

Espacios de formacién 1 ESPACIO ENCUESTADO de un total de 7 espacios que se
Espacios de creacion regiStra ron en el prOVECtO.

Espacios de exposicion

Espacios de exposiciéon
Tipo de espacios creativos Este es un espacio de exposicion, NO HAY ESPACIOS DE
CREACION.

1-10 personas 1-10 personas - =N =N
10 - 30 personas El espacio es un espacio es de P|:0U|:Nl-\ |:.S(.l-\|.l-\, puede
Més de 30 personas albergar entre 1y 10 personas al mismo tiempo.

Maximo de personas que pueden hacer uso del espacio

Este es un museo que ha formado una persona con RECURSOS

st PROPIOS.

Ambas . .
Espacios exteriores

Ambas

Espacios virtuales El espacio se encuentra en BUENAS CONDICIONES.

Caracteristicas de los espacios

En su interior se exponen diferentes técnicas como PINTURA

Y DIBUJO, ARTESANIA y OTROS.

Bueno Bueno

Regular

Malo Sus fuentes de financiacion son COMUNITARIAS.

Estado de los espacios

259% M Pintura y dibujo

Practicas contemporaneas

Artesania

Fotografia y audiovisual
25% 25%

Otros

Técnicas que se trabajan en los espacios

Diariamente Diariamente

Semanalmente

No esta definido

Frecuencia con que se trabaja en los espacios

Comunitarios Publicos

Recursos propios

Comunitarios

Fuentes de finanaciacion de los espacios
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CONCLUSIONES
« COROZAL

FORMACION

CREACION

CIRCULACION

ACTORES CREATIVOS. La mayoria de los actores creativos en este

municipio son personas mayores que tienen mucha experiencia
en sus practicas. A pesar de esto, no se encuentran muchos
jovenes que estén desarrollando practicas en las artes para seguir
trabajando sobre la tradicion del municipio.

ENF(]UUE TECNICO. A pesar de la proximidad y relacion con
Sincelejo, en Corozal se encuentra un enfoqgue mucho mas
artesanal en las practicas desarrolladas. Son pocos los casos que
se concentran en las artes plasticas —principalmente trabajan la
pintura—, y sobre estos pocos solo existe una artista que trabaja

como formadora en clases de pintura en la Casa de la Cultura (Pilar
Piedrahita).

GRUPO DE ARTESANAS. Existe un grupo de artesanas que estan

organizadas para la realizacion de diferentes practicas, grupos
de enseflanza y aprendizaje. Esta conformado en su mayoria por
un grupo familiar y ha logrado tener conexiones importantes no
solo entre el municipio, sino que también tiene comunicaciéon con
programas y actores en otros municipios, como Morroa y Ovejas.
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ESCALA 2

ESPACIOS

ACTORES
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https://www.youtube.com/watch?v=ACBZ8SnjcPw
https://www.youtube.com/watch?v=ACBZ8SnjcPw

ACTORES
« SAMPUES

Actores encuestados

I Base de datos FMC

Actores creativos encuestras vs. Actores creativos registrados
en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

12%

M universidad

I Técnicos
I Cursos - Talleres
41% Internet
\ 0% Tradicién
6% Empirico

6%
De qué forma aprenderon las técnicas que trabajan

6%
12%
12% M No
¥ Cultura local

Naturaleza
Territorio

Por encargo

Enfoque conceptual para la realizacion de las piezas

12%
M Diario

Semanalmente
23%
No

A veces

Con qué frecuencia trabajan en su practica artistica

Si
[ | No

Pueden sostenerse trabajando en el arte o deben
trabajar en algo mas

Si

64% H No

Tienen comunicacién con otros artistas o colectivos en el
municipio o departamento

26 ACTORES ENCUESTADOS de una base de datos de 114

artistas registrados en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

En su mayoria ARTISTAS que trabajan como gestores
culturales y en menor medida formadores.

La mayoria de actores se encuentran entre los 26 A 45 ANOS.

Arte como ACTIVIDAD PRINCIPAL, pero no se sostienen
trabajando Unicamente en esto.

La mayoria aprendieron las técnicas mediante la TRADICION
y la unviersidad.

La gran mayoria trabaja varias técnicas, pero quienes

trabajan LA ARTESANIA NO NO TRABAJA NINGUNA OTRA.
La técnica que mas se trabaja es |LA l-\RTESI-\MiI-\
La mayoria NO TIENE ENFOQUE CONCEPTUAL.

La difusion de las practicas es mediante las REDES SOCIALES,
mayoritariamente.

No se tiene conocimiento de CONVOCATORIAS 0 BECAS.

Existe comunicacidon entre los artistas pero NO SE DAN

ESPACIOS para la relacion entre ellos.

se encontraron 8 GESTORES CULTURALES en el municipio, que

desarrollan actividades para fomentar y dar a concer las artes.
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ESPACIOS
« SAMPUES

Eenacios de creacion Espacios de formacion TESPACIO ENCUESTADO de un total de 7 espacios que se
Espacios de creacion registraron en el proyecto.

Espacios de exposicion

Tipo de espacios creativos

Este es un espacio de creacién de PEQUENA ESCALA.

1-10 personas 1- 10 personas No existen espacios de EXPUS":"]N NI FURMI-\(:"]N

10 - 30 personas

Mas de 30 personas

Maximo de personas aue pueden hace T TS (lRGANIZA(ZI(]N COMUNITARIA por parte de los artistas.

B Aulas - salones

Ambas

Espacios exteriores El espacio se encuentra en buenas condiciones.
Ambas

Espacios virtuales

Caractriticas de los espacid Este es un espacio para la CREACION DE ARTESANIAS.

NO ESTA DEFINIDA una frecuencia horaria para trabajar en

Bueno

Bueno :
los espacios.
Regular
Malo
Estado de los espacios Sus fuentes de financiacién son de RECURSOS PROPIOS.
B Pintura y dibujo
Practicas contemporaneas
Artesania Artesania

Fotografia y audiovisual

Otros

Técnicas que se trabajan en los espacios

Diariamente Diariamente

Semanalmente

No esta definido

Frecuencia con que se trabaja en los espacios

Recursos propios Publicos

Recursos propios

Comunitarios

Fuentes de finanaciacion de los espacios

25



CONCLUSIONES
« SAMPUES

FORMACION

CREACION

CIRCULACION

ACTORES CREATIVOS. en el municipio de Sampués se encontraron
actores y gestores culturales jovenes, ya formados, que estan
interesados en trabajar por el arte. Existe un aprovechamiento
e interés que resalta sobre los casos de los municipios de la
misma escala, que permite hacer una lectura del municipio
con mayor relacion con las practicas en Sincelejo. Esto se nota
en las conversaciones que se tienen con los artistas, en las que
se evidencia una busqueda continua para conseguir nuevos
conocimientos y aprovechar todas las posibilidades y espacios
gue se les brinda .

GESTIONCULTURAL. en este casoesevidenteladiferencia gueexiste
en elmomento que los gestores culturales trabajan continuamente
por el fortalecimiento de estas practicas. En Sampués, un grupo de
jovenes editores de la revista El Alumbrador han logrado trabajar
por la creacidn de espacios no convencionales para dar a conocer
y fomentar la apropiacion de los artistas locales.

ESPACIOS. No existen espacios para las practicas artisticas.
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Los porcentajes son calculados con
respecto al numero de encuesta-
dos que son 31 actores y ningun
espacio en Palmito.

SAN ANTONIO
DE PALMITO

*BIBLIOTECA PUBLICA


https://www.youtube.com/watch?v=8oW1o342OBo
https://www.youtube.com/watch?v=8oW1o342OBo

ACTORES
« SAN ANTONIO
DE PAI'IV"TO 31 ACTORES ENCUESTADOS de una base de datos de 139

o artistas registrados en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

Actores encuestados

AT O
Base de datos FMC Una gran mayoria son ARTISTAS de los cuales algunos poco
trabajan también como formadores y gestores culturales.

84%

Actores creativos encuestras vs. Actores creativos registrados
en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

4% o0 Se encuentran varios ARTISTAS JOVENES entre 10s 10 y 25
Yy
11% ), 0% anos.
27% Universidad
Técnicos
Cursos - Talleres —
Internet Condiceran el arte como ACTIVIDAD PR|N[:|PI-\|., Pero no se
58% Tradicion sostienen trabajando unicamente en esto.
Empirico

De qué forma aprenderon las técnicas que trabajan

En su gran mayoria aprendieron las técnicas trabajadas por

o No la TRADCION.
42% Comunidad
Lot Cultura local v .
Naturaleza La mayoria de los artistas trabajan D0S TECNICAS O MAS y 1a
4% 8% Territorio artesanl'a.
15% Cualquier tema

Enfoque conceptual para la realizaciéon de las piezas

Diario La técnica mas trabajada es |a ARTESANIA.
19%
38% Semanalmente
8% ——ppup IR -
0% :orépocas La mayoria NO TIENE DEFINIDO un enfoque conceptual y no
- A veces tienen familiaridad con el término.

Con qué frecuencia trabajan en su practica artistica

Trabajan frecuentemente DURANTE LA SEMANA en sus

o practicas.
o7 No La difusién se hace por el VOZ A VOL.
N/A
abaiaremalgomts oS No hay conocimiento sobre CONVOCATORIAS 0 BECAS.
40% . Existe comunicacion entre los artistas, se pueden encontrar
0% No VARIAS FERIAS DE LA CULTURA ZENU que involucran ventas

artesanales, mas no involucran otras artes.

Tienen comunicacién con otros artistas o colectivos en el
municipio o departamento
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ESPACIOS
<« SAN ANTONIO
DE PALMITO

NO EXISTEN ESPACIOS PARA LAS ARTES EN EL
MUNICIPIO DE SAN ANTONIO DE PALMITO
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CONCLUSIONES
« SAN ANTONIO

DEPALMITO
FORMACION

CREACION

CIRCULACION

AGENTES DE F[]RM/-\[:'(]N No se encuentran agentes de formacion

gue ayuden a fortalecer los intereses en las artes plasticas, ni
ensefien saberes representativos de la comunidad .

COMUNIDAD Y TRAD":"']M En Palmito existe un fuerte significado

de la tradicion en el territorio. En este municipio se encuentra
una comunidad de artesanos muy bien organizados para el
desarrollo de procesos artesanales, especialmente en la creacidn
del sombrero vueltiao. La producciéon de un sombrero esta
segmentada por familias, donde cada una de ellas se encarga de
un proceso ya especializado.

CONOCIMIENTOS ANCESTRALES. en el municipio de San Antonio

de Palmito es clara la reunién en torno a la etnia zenud, que
cuenta con saberes ancestrales en la produccion artesanal. Estos
conocimientos hace falta que sean estructurados para que sean
de libre conocimiento en la comunidad y no Unicamente para
guienes hacen parte de grupos familiares involucrados en estas
practicas.

ESPACIOS. No existen espacios para las practicas artisticas.
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Los porcentajes son calculados con
respecto al numero de encuestados
gue son 33 actores y1 acio en

7

IIIII

VIDEO  ACTORES ESPACIOS DATOS

Rl



https://www.youtube.com/watch?v=yAq3MXWo2MY
https://www.youtube.com/watch?v=yAq3MXWo2MY

ACTORES
< SINCE

18%

Actores encuestados

Base de datos FMC
82%

Actores creativos encuestras vs. Actores creativos registrados
en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

22% . .
359 ) Universidad
0% Técnicos
Cursos - Talleres
26% Internet
17% Tradicion
Empirico
0% g
De qué forma aprenderon las técnicas que trabajan
4%
13%

Comunidad
Cultura local
17% Territorio

Cualquier tema
13% Por encargo

Enfoque conceptual para la realizacién de las piezas

Diario
22%
35% Semanalmente

4%
° No

13%
Por encargo

26% A veces

Con qué frecuencia trabajan en su practica artistica

13%

Si
87%

No

Pueden sostenerse trabajando en el arte o deben
trabajar en algo mas

43%
Si

0,
57% No

Tienen comunicacién con otros artistas o colectivos en el
municipio o departamento

33 ARTISTAS ENCUESTADOS de una base de datos de 106

artistas registrados en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

En su mayoria ARTISTAS que trabajan como formadores y
gestores culturales.

Los actores son en su mayoria jovenes, se encuentran entre

10'Y 25 ANOS.

Arte como ACTIVIDAD PRINCIPAL, pero no se sostienen
trabajando Unicamente en esto.

Con una formacion empirica y por medio de CURSOS 0

Tl-\|.|.ERE$, los artistas aprendieron las técnicas que trabajan.
Muchos de ellos comenzaron en la CASA DE LA CULTURA.

Es una gran mayoria los que trabajan las técnicas de PINTURA

Y DIBUJO.

No se identifica solo un enfoque conceptual, se desarrollan

muchas temas que hablan en su mayoria sobre el LACULTURA

LOCAL.
Predomina la difusion por medio de las REDES SOCIALES.

No hay conocimiento sobre CONVOCATORIAS 0 BECAS.

Existe comunicacion entre los artistas, las actividades y

eventos giran EN TORNO A LA CASA DE LA CULTURA.

Los getores culturales consideran la (iI-STI[)M SU ACTIVIDAD
PRINCIPAL.
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ESPACIOS
< SINCE

Espacios de formacion 1 ESPACIO ENCUESTADO de un total de 7 espacios que se
Espacios de creacion regiStraron en el prOVECtO.

Espacios de formacion

Espacios de exposicion

Tipo de espacios creativos Lla Casa de la Cultura de Sincé FUNCIONA COMO ESPACIO
DE F[]RMI\[“UN, pero también da lugar a la creacidn y la

Mas de 30 personas 1-10 personas exposicién_
10 - 30 personas

Mas de 30 personas

Este es un espacio de gran escala, que puede albergar a mas

Miéimo de personas que pueden hacer uso del espacio de 30 PERSONAS AL MISMO TIEMPO.

Aulas - salones

Ambas . .
Espacios exteriores

La Casa de la Cultura es una ENTIDAD Pl]BL":/-\ que esta a

Ambas 0 0.
cargo del municipio.

Espacios virtuales

Caracteristicas de los espacios

Cuenta con muy buenas instalaciones que PROPICIAN LA

CREACION ARTITICA.

Bueno Bueno

Regular

Malo Elespacio esta orientado alaformacion en PINTURAY DIBUJO.

Estado de los espacios

— Las clases se imparten DOS VECES A LA SEMANA. todas las

Practicas contemporaneas semanas €n un progra ma que dura 1() .VIESES.

50% 50%
Artesania
Fotografia y audiovisual ), N
Otros Las fuentes de financiacion son PUBLICAS.
0% 0%

Técnicas que se trabajan en los espacios

Semanalmente Diariamente

Semanalmente

No esta definido

Frecuencia con que se trabaja en los espacios

Pablicos Publicos

Recursos propios

Comunitarios

Fuentes de finanaciacion de los espacios
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CONCLUSIONES

< SINCE

FORMACION

CREACION

CIRCULACION

FORMACION DE LOS ARTISTAS. Los actores creativos que hacen

parte de la Casa de la Cultura obtienen una formacion que les
brinda las herramientas necesarias para llegar a profesionalizarse
en artes plasticas en la Escuela de Bellas Artes de Sucre. Una
vez han estudiado, muchos de estos nuevamente regresan al
municipio para seguir trabajando en esto y ensefiando lo que han
aprendido.

ARTISTAS. En cuanto a los actores creativos del municipio, hay
artistas que han desarrollado una muy buen técnica que les puede
brindar muchas posibilidades en el sector del arte, pero hace falta
fortalecer aspectos conceptuales para enriquecer los productos
finales.

CASADELACULTURA. Enel municipiode Sincé, laCasadelaCultura
funciona como motor principal a partir del cual se organizan las
practicas de las artes. Este es un espacio de formacién, pero al
mismo tiempo da posibilidad a la creacion y exposicion.
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https://www.youtube.com/watch?v=CXxp0Imvnr4
https://www.youtube.com/watch?v=CXxp0Imvnr4

ACTORES
¢ SINCELEJO

. B Actores encuestados

B Base de datos FMC

Actores creativos encuestras vs. Actores creativos registrados
en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

&

2%

M universidad

M Técnicos

B Cursos - Talleres
M internet

M Tradicion

0% | Empirico

De qué forma aprenderon las técnicas que trabajan

P

Enfoque conceptual para la realizacién de las piezas

Con qué frecuencia trabajan en su practica artistica

B No

M si

| Mujer y cuerpo
B Naturaleza

B Territorio

| Cualquiera

[ | Diario

M semanalmente

B ror encargo

[ | A veces

N

M si
.No

Pueden sostenerse trabajando en el arte o deben
trabajar en algo mas

LB
.No

Tienen comunicacién con otros artistas o colectivos en el
municipio o departamento

>

54 ARTISTAS ENCUESTADOS de una base de datos de 253

artistas registrados en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

En su mayoria ARTISTAS que trabajan como formadores y
gestores culturales

No hay MENORES DE 26 l\FI[]S registrados

Arte como ACTIVIDAD PRINCIPAL, pero no se sostienen
trabajando Unicamente en esto.

En su gran mayoria aprendieron las técnicas trabajadas en Ia

ESCUELA DE BELLAS ARTES DE SUCRE y el sENA.

La mayoria de los artistas trabajan VARIAS TECNICAS Y no se
especializan solo en una.

Las técnicas mas trabajadas son PINTURA Y DIBUJO.

No se identifica solo un enfoque conceptual, se desarrollan

muchas temas que hablan en su mayoria sobre el TERRITORIO.
Se tiene una FRECUENCIA de tra bajo alta.
Predomina la difusion por medio de las REDES SOCIALES.

No hay un alto conocimiento sobre CONVOCATORIAS O BECAS.

Existe comunicacion entre los artistas, pero NO SURGEN

ESPACIOS, ACTIVIDADES, 0 EVENTOS en torno al arte.

Los encargados de la gestion cultural no estan formados como

gestores, SON EN SUMAYORIA LOS MISMOS ARTISTAS.
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ESPACIOS
¢ SINCELEJO

B Espacios de formacion

M Espacios de creacion

I Espacios de exposicion

Tipo de espacios creativos

M 1- 10 personas
B 10-30 personas
[ Més de 30 personas

Maximo de personas que pueden hacer uso del espacio

B Aulas - salones

B Ambas

" B Espacios exteriores

M Espacios virtuales

Caracteristicas de los espacios
0%

Estado de los espacios

Il Bueno

B Regular
B Malo

M rintura y dibujo
B Pricticas contemporaneas

B Artesania

o3

Técnicas que se trabajan en los espacios

Frecuencia con que se trabaja en los espacios

Il Publicos
B Recursos propios
B Comunitarios

Fuentes de finanaciacién de los espacios

| Fotografia y audiovisual

[ | Otros

[l Diariamente

B Semanalmente

[ No esta definido

4 ESPAICIOS ENCUESTADOS de un total de 7 espacios que

se registraron en el proyecto.
No existen espacios de EXPOSICION.

Existe un espacio de gran escala que es la ESCUELA DE

BELLAS ARTES DE SUCRE.

La mayoria son espacios que organizan los mismos

artistas de FORMA COMUNITARIA.

Es posible encontrar diferentes

caracteristicas, hasta VIRTUALES.

espacios con

Los espacios cuentan con buenas condiciones pero en su

mayoria LES HACE FALTA APOY0.

Los espacios en Sincelejo estan enfocados en su mayoria

a PINTURA Y DIBUJO y PRACTICAS CONTEMPORANEAS.

NO ESTA DEFINIDA una frecuencia horaria para trabajar
en los espacios.

La mayoria cuentan con fuentes de financiacion

COMUNITARIAS.
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CONCLUSIONES

¢ SINCELEJO o

FORM A[:l[']N ESCUELA DE BELLAS ARTES. La Escucla de Bellas Artes es el

espacio referente del arte en el departamento de Sucre y, a pesar
de esto, se reducen las actividades y procesos de formacion. Este
es el espacio del que sale la mayoria de los formadores en artes
del departamento; por esta razén debe ser al que se le presta la
mayor atencidn para fortalecer las practicas artisticas.

[:RE/.\[:l[’]N FRAGMENTACION DEL SECTOR. En Sincelejo s evidente

una resistencia que existe al gobierno, la cual entorpece los
acercamientos al sector de las artes. Esta falta de credibilidad por
parte de los actores se ve reflejada en un sector fragmentado que,
a pesar de contar con multiples espacios y actores creativos, no
logra tener un crecimiento.

(:Ilz [: ll I-l‘\[:l(] hl ESPACIOS DE EXP(]SI(ZI(]N Hacen falta espacios de exposicidon que

permitan la divulgacidén, circulacién y difusidon de las practicas no
solo en el sector de las artes, sino para fomentar el interés por
estas practicas en el resto de la poblacion.
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https://www.youtube.com/watch?v=qyVZVRoqu-w
https://www.youtube.com/watch?v=qyVZVRoqu-w

ACTORES
<« SUCRE

44%
Actores encuestados

56%
Base de datos FMC

Actores creativos encuestras vs. Actores creativos registrados
en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

2% 0%
5%
Universidad
30%
Técnicos
Cursos - Talleres
56%
Internet
0,

7% Tradicién

Empirico
De qué forma aprenderon las técnicas que trabajan
5%
7%

28% 7%

No
Si

7% Cultura local
Naturaleza

46% Territorio
Mujer

Enfoque conceptual para la realizacion de las piezas

2%

0% A

° o Diario
0

Semanalmente
40%
No

51% Por encargo

A veces

Con qué frecuencia trabajan en su practica artistica
5%

Si
95%

No

Pueden sostenerse trabajando en el arte o deben
trabajar en algo mas

26%
Si

74% No

Tienen comunicacién con otros artistas o colectivos en el
municipio o departamento

43 ARTISTAS ENCUESTADOS de una base de datos de 55

artistas registrados en el Fondo Mixto de la cultura de Sucre.

Todos los actores son /-\RT|ST/-\$, no hay formadores ni
gestores culturales.

La mayoria se encuentra entre los 20 Y 45 I-\NUS.

Arte como ACTIVIDAD PRINCIPAL, pero no se sostienen
trabajando Unicamente en esto.

Una gran mayoria aprendieron las técnicas trabajadas por

medio de la TRADICION.

La mayoria de los artistas trabajan VARIAS TECNICAS Y no se
especializan solo en una.

Las técnicas mas trabajadas son EL TEJ"JU. la pintura y el
dibujo.

Una gran mayoria trabaja sobre la NATURALEZA.
La difusion se da por medio de el VOZ AVOL

No hay conocimiento sobre CONVOCATORIAS () BECAS.

Hay comunicacién entre los artistas, pero N0 SE REALIZAN

ACTIVIDADES 0 EVENTOS en torno al arte.
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ESPACIOS
<« SUCRE

NO EXISTEN ESPACIOS PARA LAS
ARTES EN EL MUNICIPIO DE SUCRE
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CONCLUSIONES

<« SUCRE

FORMACION

CREACION

CIRCULACION

PROGRAMAS DE F[]RMI-\(:"']N Hacen falta programas de formacion

y gestion para las artes plasticas y visuales.

[:UND":"’]M DEL MUNICIPIO. sucre es un municipio que se encuentra

aislado en el departamento debido a su ubicacién. Por esta razon
cuenta con muy poca conectividad, tanto virtual como fisica. Esta
condicion deja al descubierto factores que exponen la falta de
presencia del sector de las artes en este municipio y region del
territorio.

ARTISTAS. se encuentra una gran cantidad de actores creativos
gue estan interesados por que las artes sean su actividad principal.
Pero por las condiciones del territorio no les es facil acceder a
herramientas y deben hacer uso de otro tipo de recursos para sus
practicas. Este es el caso de las esculturas y objetos realizados a
partir de materiales reciclados.

ESPACIOS. No existen espacios para las practicas artisticas.
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LINEAS DE
ACCION

FORMACION

Como pilar principal se debe comenzar con el fortalecimiento
de la formacién en artes plasticas y visuales en el
departamento. De este punto derivan muchos otros aspectos
que tienen falencias tanto en el campo de la creacion como
de la circulacién.

CREACION

Para el fortalecimiento de la creacién es fundamental
realizar un proceso que se concentra en la formacién de los
actores creativos para asi poder potenciar sus procesos de
creacion.

ESCUELA DE BELLAS ARTES DE SUCRE. Teniendo en cuenta la impor-

tancia de la Escuela de Bellas Artes en el departamento, partiendo de
gue se convierte en la institucién a la que llegan los interesados en una
carrera de artes plasticas, se plantean los siguientes puntos:

J Se recomienda realizar estudios sobre el funcionamiento de la
Escuela de Bellas Artes, en conjunto con sus formadores, para plant-
ear el fortalecimiento del programa académico.

. Desarrollar programas que ayuden a la creacién de proyectos
con fundamento en la conceptualizacién e investigacion de las ideas y
temas.

. Fortalecer el interés de los artistas por las practicas locales y re-
gionales con asignaturas de Historia del Arte del Caribe y/o Sucre, para
trabajar sobre practicas cercanas que fundan una identidad.

CONOCIMIENTOS ANCESTRALES 0 ARTESANALES. Realizar una insti-

tucionalizacidon de conocimientos ancestrales, con el disefio de pro-
gramas o instituciones que ayuden a preservar la formacion en practi-
cas artesanales por parte de los mismos sabedores.

AGENTES FORMADORES. Es recomendable realizar una capacitacion y

formacion de educadores, para aprovechar el conocimiento técnico y
practico de los artistas, brindandoles herramientas en conocimientos
conceptuales, para que ellos mismos se encarguen de seguir impar-
tiendo la formacidn en las artes en sus municipios.

CASAS CULTURALES. Tomando como base el funcionamiento de la
Casa de la Cultura de Sincé, se recomienda estudiar su estructura gen-
eral como espacio de formacion y creacidn para replicar estas practi-
cas en las casas culturales de los municipios de escala 3.

PROGRAMAS DE CREACION ALTERNATIVA. se recomienda la creacién

de programas que den lugar a trabajos con técnicas contemporaneas
y artesanales, areas que actualmente se encuentran rezagadas por la
predominancia de la pintura y el dibujo.

CONVOCATORIAS. se recomienda crear convocatorias gue fomenten la
creacion de proyectos con fundamentos conceptuales y bases investi-
gativas, en las cuales se pueden plantear premios o becas dirigidas a
dos categorias de artistas: artistas con formacioén y artistas empiricos.
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LINEAS DE
ACCION

CIRCULACION

Para el adecuado desarrollo de las practicas del artes es
necesaria la construccion de un sector que se reudna y
trabaje en conjunto con sus actores, es por esta razén que
el fortalecimiento de circulacion de las artes se convierta en
clave fundamental para preservar las posibles mejoras en el
campo de formacion y circulacion.

[:[]NSTRU[:(:"’]N DE UNA RED. Propiciar la comunicacién por medio de

eventos, exposiciones, relaciones que empiezan a crearse en cada mu-
nicipio y entre todos los municipios. Comunicacién entre los encarga-
dos culturales no solo con un espacio central como lo es Sincelejo, sino
con los municipios de la subregidn y de diferentes escalas. Aprovechar
conocimientos que se encuentran en la misma region, fundados bajo
el significado de comunidad, para organizar procesos de creacion y
construccion de redes tanto de produccion como de conocimientos,
unos casos a estudiar son:

J Estudiar el caso del grupo de artesanas en Corozal que ha esta-
blecido conexiones con actores de otros municipios para procesos de
creacion y formacion. Fortalecer la relacidon entre municipios y sub-
regiones donde surgen intercambios de conocimientos significativos
para otro grupo de actores .

J Estudiar el caso de los artesanos en San Antonio de Palmito, que
tienen todo un proceso de creacion entre familias, donde cada uno de
ellos se encarga y especializa en una tarea especifica.

MEDIOS DE DIFUSION. se recomienda identificar medios de difusién mas
cercanos a la poblacién, tanto en los municipios como a nivel depar-
tamental, para crear identidad sobre el arte local y permitir la difusidn
del trabajo de los actores.

J Se recomienda estudiar el caso de la revista El Alumbrador,
proyecto a cargo de un grupo de jovenes de Sampués, que ha permit-
ido la divulgacion de las artes en el municipio.

J Seria pertinente ofrecer cursos enfocados a los actores creativos
gue traten sobre herramientas digitales como Instagram y Facebook,
asi como para el registro y la valorizacidn de sus piezas, que les permi-
ta darse a conocer y ofrecer sus productos de la mejor forma con las
herramientas que tienen a su disposicion.
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